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“A lo que podemos aspirar es a ser excelentes ancestros” (Laurie Anderson, The end of the
Moon, 2006)

Cualquier ensefianza deberia basarse en un principio evolutivo, segun el cual cualquier
estudiante es un ser mas evolucionado que su profesor (que puede aspirar, en todo caso, a
aprender algo de ese presente del estudiante que es ya solo futuro para ¢él); en un principio
de complicidad interna a la comunidad de saber, como condicion de posibilidad para
cualquier efecto de transmision; y en un principio de superfluidez, o innecesidad, basado en
la aspiracion que cualquier profesor deberia tener para convertirse en inutil para el
estudiante, lo que sucede cuando éste ha interiorizado los recursos que la ensefianza haria
presentes.

Por ello sugiero considerar la ensefianza del arte como un arte de la ensefianza, que
podria estar siendo:

1. ACTUAL (INMERSA en el presente). Considerar el arte como inmerso en un
presente (social, politico, tecnologico, cientifico, econdmico, cultural, etc.), que es su
ambito ineludible. Una escuela abierta debe ofrecer cierta resistencia a “trascender” el
presente.
2. AUTONOMA. A pesar de instalarse como inmersa en el presente, y por su
criticismo, debe guardar distancia respecto a las exigencias particulares, disciplinares,
industriales, institucionales, tecnoldgicas o categoriales. Por ello debe diferir toda exigencia
inmediata de “aplicabilidad” (contra la destreza para la mimesis de lo homologado, de la
doxa), en nombre de una relacion honesta con el saber.
3. CRITICA. Capaz de vencer cualquier “resistencia epistemologica”:
3.1. DIALECTICA. Sus contenidos no podréan ser sino dialécticos - enfrentamiento
entre formas diferentes de organizacion categorial -.
3.2. DIALOGICA. Desestabilizaria la unicidad del logos, que quedaria hacia fuera
abierto a otro, y hacia dentro, discontinuo, dividido, abierto.
3.3. DECONSTRUCTIVA. De y frente a teorias/practicas dogmaticas, historicas o
adamitas.
3.4. ANTI-ANTIRELATIVISTA. Critica respecto a las practicas/teorias exentas
(del presente); critica respecto a cualquier anti-relativismo.
3.5. EPISTEMOLOGICAMENTE RESPONSABLE. Internamente critico, capaz de
responder a preguntas sobre su congruencia, sus condiciones de posibilidad, sus
formas de argumentacion y de falsacion.
4. DIVERSA. Capaz de aprovechar lo mas 1til de cada practica/teoria. Buscaria el
modo en el que toda dogmatica pueda resultar eficaz en cierto grado, en cierto modo, en
cierto contexto.
5. COMPLEJA (TRANSVERSAL). La complejidad es una finalidad. Deberia ser
compatible con la “claridad”, y capaz de producir interacciones entre los distintos niveles
formativos.
6. DIVERTIDA. Como ensefianza “significativa” (sensible a los mundos del



alumnado), debe aprovechar todas las técnicas eficaces de transmision y comunicacion.
7. PRODUCTIVA. Productiva en términos cognitivos. Un lugar de produccion y no
solo de transmision de supuestas verdades sapienciales mas o menos actualizadas. Ello
supone despreciar cualquier sistema categorial basado en falsas dicotomias como
teoria/practica, forma/contenido, etc.
8. CREATIVA (PERFORMATIVA). No puede limitarse a ser analitica, sino que debe
disefiar, generar, propiciar alternativas. Se trata de “realizar”.
0. RENOVABLE (ADAPTATIVA). Estaria dispuesta a transformarse sustancialmente
en cada momento que sea oportuno. Dispondria de sensibilidad contextual y flexibilidad
estructural.
10.  AUTOPIETICA. Dispondria de capacidad de autoorganizacion, de encontrar su
propia forma.
10.1. PLASTICA. La neurologia ha mostrado que un cerebro se transforma organica
y estructuralmente en el acto mismo de conocer; y que esa transformacion, asi como
el contenido del conocimiento, estan determinados por el modo en el que ese
conocimiento se adquiere. Un aprendizaje productivo exige adoptar modos
plésticos, adecuados a la naturaleza del objeto de estudio...
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